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I.11__Escrituras expandidas En 1982, Raul Zurita realiza sus Escrituras en el cielo
de Nueva York. Eran cinco aviones que trazaban letras con humo blanco que se
recortaban contra el azul del cielo. Esta creacidn estaba compuesta por quince
frases de 7-9 kilémetros de largo en idioma espafiol. Los poemas representan
imdgenes de desolacién, desamparo, marginacién y desesperanza, pero también
de amor a Dios. Las fotografias de los versos escritos en el cielo aparecen en su
segundo libro de poesia, Anteparaiso (1982). El trabajo fue registrado en video
por el artista Juan Downey. Zurita escribe a manera de prélogo de la reedicion
de Anteparaiso (2006):

De nifio vi una vez un avién que escribia ‘Perlina’ y ‘Radiolina’ con letras de
humo, no pude olvidarlo. Han pasado ya varios afios de todo esto; en rigor,

14 desde la primera edicién de este libro, y me sorprende haber concluido
aquello que se inici6 en la mdxima soledad y desesperacion: la de un hombre
que se quemaba la cara en Purgatorio, y que terminé —si algo en verdad
termina— 20 afios después con el vislumbre de una felicidad colectiva y la frase
final de La vida nueva esculpida en el desierto.'®

Esa es la reflexion de un mirada que retro-activa el sentir de una situacién que
fue dolorosa, pero también creadora. En plena dictadura, este origen en el dolor
produjo trabajos artistico-poéticos muy potentes. En ocasiones, la creacién artistica
puede y debe sufrir grandes dolores, pero el placer y la admiracién del que experi-
menta la obra de algiin modo justifica ese sufrimiento. Es esa la gran paradoja del
arte, como expresaba Marcel Proust en En busca del tiempo perdido.

Es necesario mencionar que el poeta Raul Zurita era militante comunista
y fue detenido, encerrado y torturado por el gobierno militar en una de las
bodegas del carguero Maipo junto a otras personas. Sus recursos extrapoéti-
cos recuerdan los de aquellos artistas contestatarios de fines de los setenta del
Accionismo Vienés.'® Sus recursos, a menudo dificiles de codificar racional-
mente, inclufan la autoflagelacién (quemar con un fierro caliente su mejilla),
la utilizacién de amoniaco puro en sus ojos, o la mencionada masturbacién
publica que titulé No puedo mds en la galeria CAL de Santiago, frente a la

158 Gowmez-Mova, Cristidn, «Jluminados en Documenta 12»,

159 Donoso, Catalina, «Dios no lee el Mercurio; una accién poética de la ironfa como revuelta-, Bifurca-
ciones [en linea], n°8, 2008, disponible en: http://www.bifurcaciones.cl/008/diosnolee. htm, revisado el 7
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160 Citado por Lacos, Jorge, «Retorica de la imagen en Anteparaiso de Ratl Zurita., Estudios filolégicos,
N°45, junio 2010, pp.54.
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obra del artista Juan Ddvila en 1979. Con los afios, Radl Zurita explicard este
hecho sefialando que la idea era intervenir un contexto, galeria CAL, «donde
se reunian un montén de intelectuales que discutian de este mundo y el otro
sin observar el verdadero potencial de la obra».*? Su acto artistico se justifi-
caba en vista de que «esos cuadros contenian, o mejor dicho, provocaban, una
respuesta ya no tedrica sino gestual, que multiplicada colectivamente significarfa
el derrumbar, la subversién de todo».'** Fernando Balcells, escribird en 1980
en La Bicicleta «J. D. Davila: la ofensiva liberalidad», en el que sefiala como el
comportamiento sexual y autoexpiatorio de Zurita «<nos recuerdan el destino
vital de todo arte y de toda lectura de arte. Zurita, poeta, devuelve su amplitud
al lenguaje como gesto del cuerpo y recuerda al cuerpo que su naturaleza previa
al ‘sapiens’ es el animal».'* Esta accién de arte aparece entonces como una
critica al hermetismo y elitismo del grupo de intelectuales que habian hecho de
la experiencia artistica un fetiche del objeto mis que una experiencia prictica y
corporal. En el imaginario politico de toda accién de este grupo (fuera visual,
artistica o performatica), conflufan las «conjeturas» —como las llamé el escritor
José Donoso-: algo asi como el clamor del inconsciente y el imaginario.'*® En
la obra de Ratil Zurita hay una metifora efectiva del propio cuerpo que ha sido
torturado y que grita desde las entrafias tortuosamente.

En el prélogo a la segunda edicién de Anteparaiso, escribe Zurita:

Me asombra haber sobrevivido y recordarlo, algunos de los versos trazados en el cielo
eran mi Dios es hambre, mi Dios es nieve, mi Dios es no. Hoy he llegado a creer que
cuando todo, absolutamente todo se derrumba, ese hilo infinitamente tenue que nos
hace no obstante pasar al minuto siguiente es lo que llamamos Dios."*

La ausencia de limites conduce a la utopia de lo ilimitado, a la creencia de un arte
todopoderoso que no sélo exceda cualquier limite asignado, sino que represente la
superacion de cualquier limitacién o condicionamiento.

La utilizacién del espacio aéreo con letras de humo y la transgresion de las
dimensiones poética y publicitaria constituyen en su escritura una integracion de
arte y vida, que es un punto de partida del proyecto poético y artistico del CADA,
lo cual fue recogido a su vez de las acciones de los poetas y escritores Parra, Lihn y
Jodorowsky en los afios cincuenta como un elemento performativo extralingiiistico.
Para el poeta hay también una dimensién mistica en mirar el cielo como soporte
para una lectura, ampliando su escritura a la visién colectiva aunque efimera como
el humo que el viento borraria. En una de sus invitaciones a Espaiia, en un encuen-
tro se le pregunté cémo era la percepcién de la poesia espanola desde Latinoamé-
rica. Demasiado educada, dijo, demasiado formal. Y apunté cémo en la tradicion
espaiiola los «poetas del inconsciente de la lengua» es decir, los hijos de las vanguar-
dias, habian dejado poca huella en Latinoamérica.

162 Mawonano, Sandra, -Reportaje a Ratl Zuritas, Lakima Pusiki: el fuego en el agua, invierno 2006,
disponible en: <http://www.poesias.cl/reportaje_zurita.htm>, revisado el 07 de julio de 2013
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En un andlisis posterior sobre la Escena de Avanzada y la sociedad que la vio nacer,
Rodrigo Canovas ha hecho notar el caricter utépico y «deconstructor» de este
grupo.'®” Su concepcion de la actividad artistica, «mas que dialogar con las realida-
des sociales y politicas de izquierda con las que se vinculaba, se proponia revelar
escenarios, realidades y flujos de poder que se escapaban o eran inabarcables para
ellas mismas»; un proyecto, en definitiva, que buscaba «ligarse con la vida» y que se
identificaba con un abandono de la institucién artistica tradicional.!®

Definido por Nelly Richard, este colectivo nace del desafio de verbalizar y
resignificar las «fracciones de experiencias» que sobrevivieron a la «catdstrofe del

sentido» del quiebre institucional de la dictadura:

ML Ay =

Raul Zurita, Escritura en el cielo, Nueva York, EEUU, 1982

Por un lado, estaba la lengua de la impostura hablada por el poder oficial. Por otro
lado, estaba el molde ideolégico del arte militante de la cultura partidaria y el discurso
de las ciencias sociales cuyo formato de investigacién buscaba encuadrar las poéticas
de la crisis en el marco explicativo de un racionalismo demasiado ajeno a la remecida
de los sentidos desatada por el trance referencial. Ninguno de esos dos lenguajes era
lo bastante sensible a las conmociones de signos que habian estremecido la miquina

de representacion social.'®

Fue entonces la voluntad del grupo desestructurar los marcos de los géneros y las
disciplinas con los que el orden excluyente de la tradicién candnica intentaba encar-
celar el trabajo creativo en las fronteras de la especializacion artistica y académica,
aislando su campo de fuerzas y conflictos de la exterioridad social.

La escritora Diamela Eltit también articulé un proyecto de escritura Gnico y

personal, paralelamente a su aporte al CADA. Incursioné en el dmbito literario

167 Cf. Canovas, Rodrigo, «Llamado a la tradicion, mirada hacia el futuro o parodia del presente, en
Ricuarp, Nelly (ed.), Arte en Chile desde 1973: Escena de Avanzada v sociedad, Santiago: FLACSO, 1987,
p.2l.

168 BernascHiNg, V. y Soto, P., La épica artistica de avanzada, p.14.

169 Citada en ibid., p.13.



desde la década de 1970, aunque recién fue conocida con la publicacion de un libro
de ensayos: Una milla de cruces sobre el pavimento (1980), y su novela Lumpérica
(1983). Uno de sus proyectos mas notables es el video El Padre mio o el discurso
circular, realizado junto a Lotty Rosenfeld, en el cual filman a un indigente y esqui-
zofrénico que vive en un sitio eriazo en el centro de Santiago. Con posterioridad,
Diamela trabaja y publica un libro con el mismo nombre: E/ Padre mio (1989). En
estos pequeifios libros Eltit se da el espacio para desarrollar el tema de las manifes-
taciones neurdticas o esquizofrénicas. Esta obra en particular, Eltit transcribe el
«habla» de este indigente grabado en tres ocasiones diferentes en 1983, 1984 y 1985.
A partir de ese material incursiona en la fragmentacién, la corrupcién y la nacién

Diamela Eltit, Zona de Dolor i, 1979, Accitn de arte

degradada. Cuando llega la democracia, es nombrada Agregada Cultural en la
Embajada de Chile en México. Mientras reside alli elabora, junto a la fotégrafa Paz
Errazuriz, otro pequeio libro de caricter documental en que explora el tema del
amor vy la locura, titulado El infarto del alma (1994).

Eltit reconoce hoy que eran muchas las diferencias entre los integrantes de la
Escena de Avanzada:

Ratl [Zurita] y yo estibamos en un territorio otro. Podiamos relacionarnos con las
artes visuales, pero [...] veniamos de la literatura, y es cierto que desde ahi puedes
relacionarte con las artes visuales, puedes transitar, pero el problema era que ni la
Nelly [Richard] ni [Carlos] Leppe tenian su matriz en la literatura. Entonces los
didlogos se volvian a veces dificiles. Con Dittborn pasaba lo mismo: Dittborn tenia

una inteligencia fina, pero no le interesaba la matriz literaria.'”

La accién de arte Zonas de dolor (1980), es un obra fundamental en el registro de
sus obras visuales. Realizado en un prostibulo de la calle Maipa en Santiago, y
compuesto de la lectura de textos y la accién del lavado de la vereda, designaba los

170 Garexpe, Federico, -Diamela Eltit-, Filtraciones I, p.216. Cf. Mawverpe, Ivette, «Esquizofrenia y litera-
tura: la obsesion discursiva en Ef padre mio, de Diamela Eltits, en Lertora, Juan Carlos (ed.), Una poetica

de literatura menor: la narrativa de Diamela Eltit, Santiago: Editorial Cuarto Propio, 1993, p-164.
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prostibulos, circeles y hospicios chilenos como «zonas de dolor». Eltit limpi6 la
calle del prostibulo en un acto simbélico de arrepentimiento y penitencia colecti-
vos, pero el propésito del acto de purificacion era marcar la carga colectiva de la

culpa en la sociedad.

«Desde los prostibulos mas viles, sérdidos y desamparados de Chile, yo
nombro mi arte como arte de intencién. Yo pido para ellos la permanente ilumina-
cién: el desvario. Digo que no serdn excedentes, que no seran mas lacras, digo que
relucientes serdn conventos més espirituales atn...».

Diamela Eltit, performance «zonas de dolor», calle Maipt, Santiago, 1980.
En la historia reciente del arte en Chile, la obra literaria, artistica y politica
de Eltit no ha sido del todo comprendida. Para ella, la poesia era mucho mds
potente que el campo de las artes visuales. «Nosotros tenfamos otro deseo, un
deseo de salida, de calle, de ciudad, de politizacién consciente del espacio pibli-
co».'”! Es una carencia de la critica nacional el no haber percibido el alcance
de su escritura, y consecuentemente despertar el interés del lector chileno.
Salvo escasas excepciones, como Eugenia Brito en Campos Minados: literatura
postgolpe en Chile (1990), la obra de Eltit tuvo una dspera recepcion, especial-
mente en sus comienzos. Rodrigo Cénovas, por ejemplo, calificé sus primeras
novelas como algo «letal, catastréfico, obsesivo, obtuso, enervante, lumpen».'”?
Pero a pesar de la falta de académicos y criticos chilenos que le dedicaran un
anlisis exhaustivo y una seria estimacion de su escritura y de su participacién
en acciones de arte que han marcado una renovacién en el arte latinoamericano,
su obra ha sido considerada entre los fenémenos nuevos de la narrativa latinoa-
mericana y es estudiada en universidades norteamericanas, donde existen tesis
doctorales e investigaciones académicas sobre su produccion. En ese sentido,
serfa interesante para la lengua espafiola asumir el desafio de investigar el
trabajo de Eltit. Su obra literaria no es un producto aislado, sino que se enmarca
en la literatura de la violencia, del trauma, de la politica y la poética. Hasta
cierto punto, y sobre todo por su situacién historica, sus escritos se pueden
comparar con las novelas de Franz Kafka, las cuales tienen un significado histé-
rico y temporal preciso, pero apuntan mds alld del contexto angustiante de los
judios en Praga hacia una significacién universal.

Una influencia significativa en Zurita y Eltit es la del filésofo Patricio
Marchant (1939-1990), su profesor en el Departamento de Estudios Humanisti-
cos de la Universidad de Chile. Considerado figura fundamental en la filosofia
latinoamericana, analiza desde la filosofia la poesia de Parra, Neruda, Borges,

y en particular a la Mistral, en su libro Sobre drboles y madres (1984). Se trata
de uno de los libros mds importantes, mis inquietantes y singulares que se
haya producido en el ambito de la filosofia en Chile (y seguramente también
en Latinoamérica). Alumno de Jacques Derrida, a quien traducird y transmi-
tird en sus clases. La primera edicién del libro es artesanal, en el estilo precario
que hemos sefialado. Mariano Dorr describe: «La singular escritura de Patricio
Marchant es todavia més enrarecida por las diversas tipografias, disefios de

171 Gaenpr, Federico, «Diamela Eltit, Filtraciones I, p.219.
172 Cinovas, Rodrigo, -Diamela Eltit: algunos anos antes, algunos afos después», en Carrero, Rubi (ed.)
Diamela Eltit: redes locales, redes globales. Madrid: Iberoamericana, 2009, p.26.



pagina, cajas, paginacién al margen y ‘erratas respetadas’, pues ‘los autores a
menudo deben agradecer sus pensamientos mds audaces y los mis extraordina-
rios giros a sus benévolos tipografos, que contribuyen al vuelo de las ideas por
medio de las asi llamadas erratas’».'”

173 Dorr, Mariano, «Madre poesia», Pdgina 12 [en lineal, marzo 2010, disponible en: <http://www.
paginal2.com.ar/diario/suplementos/libros/10-3748-2010-03-07.html>, revisado el 7 de julio de 2013.
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