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Lo que hay que decir, lr gue yo orer, o
gue It s trata de eienltura o de
puntvia, en realidad, we hay mas gue ¢l
d,;,.&.,yq que cucnra. Hay que aferraie
wnieamente, exelwiivamente al difujo.
fv se darana wn pocr el dibuje, tvda ol
resty ¢5 poschle.

Alferte Guacomerey

; Twi ganai de puntar, vienen de wna
revelacedn reciente o €1 algr gue
\y»lﬂrmti’m ereondidy en Lo mas profunde
de t1 miime ©

Mi primera tela la pinté en 1958. Yo era entonces
un joven arquitecto, decidido a construir.
Decidido a ganar mi vida... En Francia.

Pero mis pasos me llevaban siempre, irresis-
tiblemente, hacia las galerias de pinturas.
Conocia la vida artistica parisina como un
experto en galerias ; la pintura, la escultura
contemporanca no tenian secretos par mi. Hasta
un momento en que estas artes me produjeron
un tedio enorme, unas ansias locas de abandonar
este circuito.

Pensaba que esta actitud era irreversible, hasta
que un dia, estando en Grenoble donde, como
arquitecto, realizaba un sector de la ciudad,

conoci a Cremonini, quien habia sido solicitado



i PErv £l récongcLmientt ne £5 una
neceitdad t o, Un umpulio para o mds
legor ¢

Mira, tu puedes pasar la vida pintando sin que
nunca tus pinturas sean vistas por los otros. Pero
también puede darse el caso de que le muestres
una tela a un amigo, quien le hablara de ella a
un galerista, el cual juzgara que tu trabajo
es interesante o no.

Pero los misterios del reconocimiento son mucho
mas complejos de lo que parecen. ; Quien
reconoce 7 ¢ Quien reconoce qué ? ;Y con qué
fin ?

Por mi parte, empecé a mostrar mis pinturas en
Chile, alla por el ano 1959. Algunos afios mas
tarde, tres de ellas fueron presentadas en el salon
Découvertes, en 1994 en Paris. En 1995, la
galeria "Plastica Nueva" me
invitd a exponer en Santiago,
marcando asi, quien sabe, el
inicio de un cierto recono-
cimiento de mi trabajo. Ahora,
Isabel Aninat reincide, asociando
mis series mas recientes a la telas
de mi hija Claudia. La asociacion
es sorprendente, rica de placer y

de sensaciones.

isabel Aningl
quien me invitd
xponer

en Chile gn 799
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Frangoise Palfual
¥ st marido,
Maurice, quienes
me empujaron
fard exponer en
st galeria pansing
en 15%6

Agui en Busseau,

Tw eiras ya ecuwrtide’ a la eritica
arguitectural - duriase mume gue la
VLVES cUA wna elerta lerenidad. , Comao

vives esa gue e aplica a e pentura

La arquitectura es un trabajo de encargo.
Cuando mis proyectos son expuestos a la critica,
ya estoy preprarado. Afirmo y argumento ;
admito y alego.

La pintura es una obra personal. Cuando la
expongo a la critica, me atrinchero. Escondo el
mirar del otro. Oculto mi propio mirar para
transformarme en el otro.

Pero en ambos casos siento una aversion total a
la critica aunque reconozeo que es un mal
necesario : es el intermediario entre el conceptor
y el publico. Ella es a menudo el Gnico guia de la
modestia.

Sélo el ensalzamiento sin reserva — finalmente
bastante raro — halaga el ego.
pero el halago no es nunca
bueno y aiin menos propicio a

la creacion.

Estudia
en cuaderis
de croguis.

Tif pLACUras on MUneewesas ¥ riguresal.

, Serd que trafajal tWi praturas come

tws edifiouns

Un amigo brasilefio, Serge Ferro, me decia
siempre “Borja, tu haces maquetas de pinturas”.
Tiene razén, mas alla de un sustento de un metro
por uno, me siento perdido. No poseo el gesto
que exigen los grandes formatos. La minucia
me conviene mas. Y también el esfuerzo ; sin
duda debido a que la profesion de arquitecto
es laboriosa. Pero el arquitecto no estd presente
en mis telas, ni en términos de imagen ni tampoco
en cuanto a escala. En cambio, la arquitectura esta
presente en términos de construccion y de trabajo.
No logro desprenderme de los valores de la una ni
de la otra. Soy absolutamente incapaz de
liberarme del impulso de construir y de dar
consistencia. Tampoco me premito una linea
fortuita, un trazo ca-
sual. Y si sobre la tela
cae una gota invo-
luntaria, me deses-
pero | Todo es reflexio-
nado ; todo es estruc-
turado ; en el lugar
preciso. Esta dltima

nocion es esencial : si no se verifica, borro todo.
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¢ Podria decurse que los espesores sofre lus
cuales pareee apryarie la construceiin de
cada vna de twl telay e la traduceiin de la
tercera dumensun ©

Yo trabajo exclusivamente el acrilico. Posible-
mente por falta de paciencia, pero también
porque el acrilico autoriza todos los efectos que
busco ; los efectos de trazos marcados o
esfumados segln el caso. Los efectos de planos
lisos o en relieve.

En mis cuadros estos relieves que algunos creen
que son "collages”, son en realidad obtenidos
mediante una superposicion de capas de pintura

aplicadas minuciosamente, con espatula... Y

finalmente con cierta dosis de paciencia.

Bonja Hudobm
en su taller

de Busseau, 1995

Cuaderno de croguis

Astypalia,
fa)

Agoste X000,

» Qué emportancia le dar al color ?

El color es un fondo. O bien, es el fondo el que
da el tono. No importa. De todos modos, no sé
porqué Polifemo es azul, porque las sirenas son
amarillas, etc. Que el infierno sea rojo puede ser
comprehensible, pero el resto. ..

En arquitectura, el color estd practicamente
ausente. por modus vivendi. Sin embargo, él
revela y realza las formas. Lo utilizo por planos
en mis croquis, en mis presentaciones, para que
se destaquen los equilibrios y las harmonias. Por
ejemplo, un espacio azul se llena. Un espacio
blanco es unvacio.
Pintar es también
crear un espacio,
con dos micrones de
espesor y algunos

colores...
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. Acafas de evicar o crggull. Va g5eriute
congerdy demuescra la pertinencia
coneeptval de Fitvs. ; Qé rol puggan en

g ’p LA LEe 2

Todo un mundo se desliza entre el croquis y la
pintura, Esta el croquis de arquitectura, que sirve
de ayuda a la concepcién, y que podemos asi
mismo encontrar en el génésis de una obra
pictorica. Pero estd también el croquis placer, ese
que se infiltra en tus camets de dibujos, casi por
inadvertencia, a la ocasion de un viaje, por
ejemplo. ..

De todos modos,
el uno y el otro
cuentan una histo-
ria. Ambos testimo-

nian del instante

presente. |
Sesidn de crog,
eit Astypa
(G )
Agui con Coling,

Agosta 2000

Actwalimente expones dui series, tentends
rzjy(sf'r,w:mnw song tEma Lol CraZadal
y vlises. ; Tiener necesidad de wn frnde

htstiriee como fuente de unapuracein ?

En verdad, soy un tematico. Ayer los Caballeros
en las Cruzadas, hoy el viaje de Ulises... Ulises
saliendo del infierno ; Ulises y la sirenas ; Ulises
entre los muertos...

Me gusta contarme historias, De la lectura de las
Cruzadas nacio la serie de
los Caballeros. Quice rendir
homenaje a esos hombres
que combatieron en el mas
estrico ancnimato, Me los
imagino ; les fabrico una
historia ; les ofrezco una
imagen y un nombre. Me
transformo en su retratista. Solo por un tiempo
eso si. Hay que saber poner término a la
abundancia y aprender a concluir.

De las cruzadas al viaje hay solo un paso. Asi
— digamos por logica — llegd Ulises a mi
imaginacion. Pero este personaje es también
y sobre todo une referencia al mar. ¢ Una
referencia a mi juventud de cadete naval ?

Quizds.

Estudio de
caballeras en |
cuaderno |

de croguis,
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Todos los cuados de la serie de Ulises estan
marcados por el plano de la vela del barco. Sea
cual sea el motivo especifico abordado, sea cual
sea la atmosfera buscada, sea cual sea el colorido
sistematicamente se infiltra el barco de Ulises.
Jamas idéntico, siempre identificable. Es el hilo
conductor de la historia, la razén de la serie... o

SU eXCcusda.

Borja Huidobio
ensu talier
de Busseau, 1995

— TTEETA £ ¥ 2000

Lo erencial de tw trafaje de pontor
adivere & wn wniverie referenciade, o
que ofligateriamente noi der la pauta
La abitracelin ne eitA nenea lejor. ; No

te atreves a dar ¢l pase ?

Temo efectivamenle que la abstraccion me
conduzca por un camin errado : a un mundo sin
referencias y sin historia. A un mundo donde las
preguntas no tienen respuetas.

Para abordarlo, no me queda, por ahora, otro
recurso que preparar mi composicion sobre
un soporte de pequefo
formato antes de traspa-
sarlo sobre uno mas
grande. Lo cuadrillo, lo
reproduzco y, enfin, me

libero... Un poco.

En mi produccién los
grandes formatos son escasos, digamoslo, muy
escasos, mientras que los chicos — de 60 x 70 -
se multiplican. Busco, exploro, repito indefini-
damente antes de llegar a las finales. El resultado
es. No se explica. No necesita comentario. En los
comienzos, mis telas conservaban la marca de la

arquitectura. Segun pasan los afios ellas han

Estudio,
cuaderno
de croquis, 1999
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perdido en estructura lo que han ganado de
libertad. Puede ser que he logrado vencer el
temor de los abismos a los cuales ellas me
arrastraban... Mi esquema mental evoluciona
hacia la racionalidad estética. Apoyado en esta
cultura logro trabajar en matices, en profun-
didad.

Diez afios ha, yo hacia pintura de arquitecto.
Cualquier observador un tanto perpicaz lo
notaba de inmediato, Hoy en dia éste tendria
un poco mas de dificultad y quien sabe tal
vez mafiana le sera imposible descubrir mis
“origenes”. Y cuando ya nadie se interrogue
respecto a mi trayectoria y sobre su interés
eventual, entonces y solo entonces, yo seré
pintor, Mientras tanto, la pintura es mi doble

vida. ¢ Quien tiene una sola ?

Borja Huidobre
Astypalia
Apatio 2000,
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iridia, T980.
Coleccidn particular




26

Kerala, 1986
Coleccion particular
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El antepasado de Oona Madt, 1995
Colaccidn particalar
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Ciudad roja, 1995
Coleccidn particular
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L'urbanité en marche, 1998,
Caleccidn particular




